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PROLOGO

Fr las ciencias sociales de hay, se han puesta de manifiesta las prioridades de una nueva perspectiva de
interpretacian, en la cual se asume la comprension de los aclores sociales en el marco de su historia, vida
cotidiana y experiencia sodal, En esta lectura de lo social, se buscan también la identificacién de raices
ancestrales y sus continuidades en el presente, para [a edificacion de una vida maés decente e inclusiva.

En este redescubrimiento de las sabidurias milenarias de los pueblos, los quechuas y aymaras del
altiplano, tienen muchisimos aportes, en todos los drdenes de cosas; como en el presente estudio
se explicita, ¢l pensamiento sisternatico de la cosmovision de nuestros ancestios en la organizacion
tonal de sus melodias canladas para la armonizacidn de la vida cosmics y humana. Asi, en la
arquitectura del siku se expresa el principio andino de la complementariedad de lo masculing y
lo femening, de la posicionalidad estructural de abajo hacia arriba, de derecha e izquierda, de lo
claro y lo oscurg, de lo agudo y lo bajo. Asimismo, otros significados simbélicos dan cuenta de
la circulandad vilal, en el desplazamienta de los ejecutantes y sus intcrpretaciones, la relacian
dialdgica entre todos los elementos del cosmos (el arca y la ira) sefialando que cada acto de la vida
e5 una conversacion de elementos complementarios,

En las melodias musicales que fluyen del siku, se celebra al devenir de la vida césmica en la cual esta
mmersa la humana; por un lade, se invoca a las energlas de la naturaleza para que surja la nueva
vida (fecundacion de las alpacas y las semillas), se ayuda el crecimiento mediante la invocacion de
la lluvia o el evitamiento de las sequias y finalmente se augura el buen vivir en el pacha, tanto de los
vivos comn e los muertos. Fn esta ética simbdlica se celebra también a la familia y a sus relationes
ordenadas e interactivas; es decir, en el conjunto orquestal del siku, estan la abucla, la madre ¢ hijas
y sus vinculos comunitarios vivilicados.

Asirmismo, las preocupaciones del autor, van por hacer una reflexién mediante la recurrencia a las corrientes
contemporineas del pensamiento social, como es el enfoque de la sinestesia, para la interpretacion del

—— colorido de los sonidos musicales, que en una cultura de la afectividad como la andina, &s una de sus

cdaracteristicas esenciales, porque la vista y el pensar estar ubicados en todo el cuerpo. Del mismo modo
se plantea, ¢l analisis de los cambios que acurren en esta drea del saber andino

tinalmente es menester relevar, que cn el trabajo que presenta Oscar Bueno, hace interactuar de
manera adecuada ln experiencia vivida, &l documento historico y las percepciones de los propios
actores sociales. Fsta perspectiva otorga a las propuestas hipoteticas gue van disenandose a lo largo
del textn, validez y confiabilidad en la tarea de ir construyendo la etnomusicologia.

P, jufin dol 2009

fAS, Armifo Aledntara H,
DIREC IOR
Maestela en Ciencias Sociales - LIS PUNG



INTRODUCCION

La arqueomusicologia y la etnomusicologia en el Peri estdn avanzando de la mano
Y a pasos agigantados, debido a que se estdn encontrando evidencias de que altas
culturas han evolucionado de manera original en esta parte de América.

El hallazgo de Caral ha permitido ubicar en épocas mas tempranas el surgimiento de la
civilizacion en el Perd, remontandose a los 7,000 aiios; hecho que ayuda a entender paso
a paso, ¢l progreso de la miisica en un contexto que tiene como base la comprensian
de la naturaleza; la cantidad de flautas traversas halladas, admiten la orpanizacion de
los musicos en conjuntos orquestales y el buen conocimiento de la orgalonogia en
materia de aerdfanos; aparecen las flautas de pan conteccionadas en hueso y otros
materiales organicos, simultancamente se va entendiendo el concepto de sistema tonal
y de afinacion; posteriormente en Chavin se sabe del uso de trompetas de caracal, con
fines religiosos, a la vez que se inicia la transmision de esos conocimientos en un
lenguaje simbalico; en Moche se desdobla la escala en dos partes y aparece la técnica
del didlogo musical con varios fines: [a ejecucion mas fuerte, la especializacion en cada
una y la concepcidn mistica del arte; las Paracas y Nasca hacen sus instrumentos de
ceramica y conforman bandas acompaniadas con percusion; esto nos hace ver que
hay un continuum cultural y que no son culturas aisladas, las que desembocan en la
cultura inca y prosigue hasta nuestros dias; que dada la complejidad a la que llega a
alcanzar, recién se esta desarrollando metodologias para su comprension.

De esa herencia se nulre nuestra muasica tradicional, manificsta en testividades
tradicionales, civicas y patronales, como parte del calendario ritual-agropecuario; en
las que se puede apreciar la ejecucion dal siku en variados conjuntes, tamafios y con
diversos fines, determinados por |a necesidad de expresarse simbidlicamente, lenguaje
que hasta hoy es desconocido pero carpado de gran informacion; este tema maotiva un
entoque antropaldgico que ayudara a saber algo mas de este instrumento decdarado
Patrimonio Cultural de la Nacion.

Agradezco la oportunidad que me brinda la Empresa de Generacion Cléctrica San
Gaban S. A. en la persona del Gerente General Jests Ramirez Gutiérrez, de contribuir

com la difusion del patrimonio inmaterial de nuestra region.

Clsear W RBuenn Ramirez

Muosica - Antrapdlogo
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REFERENCIA HISTORICA

Los nombres siku en aymara, phusa en quechua
no tienen traduccion al espariol, pero por
semejanza morfologica, se le dice zampona en
espanol, es el instrumento musical de uso dual-
colectivo, se le ubica y reconoce con el nombre
genérico de flauta de pan; cuya antecesora
mds antigua es una antara de uso solista que
data de 7,000 anos hallado en Chilca, Lima
(Bolafios, 1988a: 11); en el desarrollo de la
civilizaciéon andina se le encuentra en Paracas,
Nasca, Moche, ChimG e Inca, (D'harcourt,
1990; Bolanos, 1988b; Valencia, 1989, 2006),
También las hacian de hueso, ceramica, piedra,
oro, plata, etc.

La arqueomusicologia ha
material para el estudio del siku pre hispanico,
y cada dia se van encontrando mas piezas;
entre los estudios que destacan tenemos aquel
realizado por César Bolafios', quien bosqueja
el proceso evolutivo de las flautas de pan
andinas:

proporcionado

LA ANTARA MOCHE

Por los anos 200 d.C. en la costa norte del Perti
se desarrolla una gran cultura denominada
Moche, que se caracteriza por la construccién
de grandes templos en forma de piramide
trunca, construido con miles de pequerios
adobes, con murales donde hay escenas de

1 Las Antaras Nasca, César Bolafios, INDEA, Lima,
1988
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Fig. N° 1 Proceso evolutivo de las Flautas de pan
peruanas

dioses aterradores y vencidos que desnudos
caminan hacia el sacrificio.

La ceramica estuvo avanzada,
representaban escenas de la vida real con
color rojo; en la iconografia de un ceramio se

en ella

ha encontrado de manera fehaciente que ya




TRASCENDENCIA DEL SIKUD

Fig. N° 2 Trompeta Moche

conocian la técnica del didlogo musical, porque
en la representacion estan dos antaristas unidos
por una cuerda, a estas flautas de pan se las
‘asocia con los muertos porque se representa a
esqueletos tocando las antaras; pero habria que
recordar que ellos pintaron escenas realistas por
eso que es dificil que hayan visto a los muertos
haciendo musica; nosotros nos inclinamos a
creer que era un castigo a los vencidos en la
guerra, a los que se les cercenaba los labios y
se les obligaba a soplar las antaras; también se
les cortaba los parpados de los ojos para que
estuviesen llorando permanentemente, no les
daban de comer para que se alimenten de los
desperdicios y mendrugos, por eso tenian un
aspecto esquelético.

Los Moche habian evolucionado al incluir en el
conjunto orquestal a las trompetas, lo que les dio
resultados timbricos que ahora se han olvidado,

2 Las Antaras Nasca, César Bolanos, INDEA, Lima
1988.
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ademas que los efectos de estos instrumentos
son diferentes al de los sikus, se les debe incluir
en los sikuris actuales para enriquecerlos, previa
afinacion y en nimero de cuatro instrumentos

por conjunto:

Fig. N° 3 Antaras Nasca

LA ANTARA NASCA

En \a aonologia de Ya aviizaaon andina Nasca
data 400 d. C. cultura que prospera en la
costa central del Peri actual, es conocida por
sus geoglifos de grandes dimensiones en la
Pampa del Ingenio y en Palpa, los que fueron
descubiertos cuando
sobrevolaron esa zona.

los primeros aviones

Otra campo que desarrollaron, fue la fabricacion
de flautas de pan en ceramica; César Bolanos’
trata ampliamente este tema y manifiesta que
recibieron como herencia musical de los Paracas,
antaras con tubos de tres didametros; los Nasca
la convierten en un aeréfono popular, por eso
que se han encontrado bastantes ejemplares,
con embocadura ojival, con tubos de un solo
didmetro, estaban quebrados a propdésito vy
conformando el ajuar funerario de las momias.

La propuesta de Valencia (2006; 76) menciona
que los sikuris Nasca recorrian las figuras de
la pampa ejecutando sus antaras, podria ser
cierta, considerando que cada figura esta hecha
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con un solo trazo, como para que

. Medida en Frecuencia Intervalo® en
recorra un movil y cada una de ellas es JRELT Cents. en Hz. Tonos Nasca
un signo que contiene una idea y que 1 (Deteriorado) , .
en con!unto van_formando un inmenso 2 La# +40 238.5 @ %)
mensaje a los dioses.

3 Re#,-20 307.5 21/2
La antara 1126 color negro con franja 4 ol -50 208 £y
crema, de 13 tubos, con una longitud | 5 La, +30 4476 | 112 |
de 445 mm. y un ancho de 205 mm. 6 Si, +30 502.5 11/2
encontrada porJulio C. Tello, (ver cuadro), 7 Do#, +10 558 1
resent igui isticas: J
presenta las siguientes caracteristicas 8 | Re# -10 619 1
9 Fa, -40 683.5 1
Del anélisis de este cuadro llegamos '
2 . g %1 Sol, +30 797 |
la conclusion que: e
‘ . 11 Sol#, +30 845 1/2
1. Los tres sonidos graves no tienenuna |-
secuencia escalistica, sino que tienen 2 La#, +20 943 1 —
una progresion de dos tonosy medio; |13 (Deteriorado) = )

es probable que servia para acentuar *Intervalo con la frecuencia del siguiente tubo
los tiempos fuertes de la melodia,

; P 12
lo qu.e .serla un gran fwance armonico y \*H 7 =1.053463004
conocimiento de las funciones de cada grado

de la escala.

, porque dividen
la octava en doce semitonos.

8. Lo que determina que los bajos no tocaban la
melodia, sino que acentuaban los tiempos
fuertes, técnica muy adelantada para su
época.

2. En el quinto y sexto tubo hay una progresion
de tono y medio en su escala,

3. Del sétimo al décimo tubo, avanza por
tonos nasca.

4. El tubo once tiene medio tono nasca.

Y entre el tubo once y el doce hay un tono

6. Aqui se aprecia que sabian determinar su
sistema tonal, de manera similar a una

(2)
espiral logaritmica ==
7. Del analisis de los intervalos acusticos

podemos decir que su sistema tonal estaba
16

ANTARAS DE PIEDRA
Recordemos que se ha encontrado flautas de

o

pan en W o doble escalera convergente, los
esposos D'harcourth® a principios del siglo
pasado ya hicieron un trabajo que incluia a
estos instrumentos, nos muestra una antara
con orificios laterales en los tubos de la cara
anterior, que modifican los sonidos:

5
controlado por vV <

Zr 1.049273782.

en otras palabras, que la octava la dividian
en dieciseis semitonos; que difiere del
sistema temperado que tiene como base

“Zampona de piedra (pizarra detalco). Altura: 13.5 cm,,
ancho: 16 cm. Escala segin Minutoli: (perforaciones
cerradas) mi,, fa#, sol, la, re, do#, fa, la;
(perforaciones abiertas) mi,, sal , re,, la . (Molde del

American Museum of Natural History, New York).

3 La Musica de los Incas y sus supervivencias, Occidental Petroleum Corporation of Pert, Lima, 1990.
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Fig. N° 4 Antara de piedra

Este es el siku desarrollado por los incas® (1470
d. C.) es de color negro, lo que significa que era
sagrada; segundo la forma es en doble escalera
convergente; tercero los signos que lleva son:
las espirales, el signo escalonado, el signo
trapezoidal y las aspas; cabe la posibilidad
que esta pareja esté constituida por macho
y hembra que se ensamblaban en la base,
determinando ser complementarias, solo que
se han encontrado muy pocas; y en cuanto
a la estructura tonal de este instrumento la
informacion es paupérrima y lo poco que se
dice, parece que esta errado.

En el ocaso de los incas se continu6 ejecutando
el chaka siku, en cafia, de doble fila con tubos
abiertos en el extremo distal, y en lugares
alejados de la capital imperial, como en
Arequipa en las Pampas del huevo:

3a 4a 5a Ba.

3a 4a 5a 8a.,

Fig. N° 5 Antara de caria de Pampas del Huevo,
Arequipa

Durante la colonia, esta flauta continud
evolucionando, debido a que los curas traen el
organo a las iglesias que tenia mucha similitud
morfologica con el siku, y al escucharlo los
musicos tradicionales asimilan primero el
sistema tonal temperado y después el concepto
de polifonia; el sikuri como nuevo conjunto
orquestal y su nueva estructura, se basa en
terceras, cuartas y quintas paralelas dentro de
la octava, lo que se mantiene hasta hoy.

3a 4a 5a Ba. 3a 4a 5a 8a.

T gl L

I I SR 7|

CT
o 1)
o

Sul Maltona Ta;pka Toy(-)

Fig. N° 6 Grdfico de los intervalos del sikuri

4 LaMusica de los Incas y sus supervivencias, Occidental Petroleum Corporation of Peru, Lima, 1990. Pag.42
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Fig. N 7 La cana en estado natural

MATERIAL PARA LA CONFECCION DE SIKUS

Estos instrumentos de material orgénico,
tienen la desventaja de que se deterioran con
el tiempo, por eso que no hay sikus de épocas
tempranas, solamente muy tardias.

La cana crece en laregion de la selva alta, ceja de
selva o yunga, estas zonas estan comprendidas
en los valles de San Gaban y Tambopata
en las provincias de Carabaya y Sandia del
Departamento de Puno, respectivamente; la
explotacion de estos productos se ha realizado
desde la época preinca (Lupacas), lo que se
puede evidenciar por la presencia de gran
cantidad de centros arqueoldgicos en la ruta,
que dejaron toponimos como Uruwasi en la
zona de extraccion, posiblemente fueron los
uros quienes se encargaban de estas labores®.

Los que explotan estos productos son
expertos, entre ellos destacan la Familia
Quilla, quienes previo denuncio ante el
INRENA, especifican el sitio exacto donde
van a extraer la cana.

La planta es una graminacea que pertenece a
la tribu de las bambuzoideas, se le conoce con

Fig. N° 8 Secado de la caia

diferentes nombres, en Uruwasi los lugarenos
nos dieron el nombre de ch'ullco a la cana
delgada y amarilla y pipo a la gruesa y verde;
Bueno® manifiesta en su articulo sobre este
tema:

il

I
| ] [ ————

5 Visita de Juan Diez de San Miguel, Ediciones Casa de la Cultura del Peru, Lima, 1964 p. 38v, 54r
6 Revista Antropus de la Escuela Profesional de Antropologia, UNSA, Arequipa, 1997

11
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“Se la encuentra... en las cumbres de los cerros en
zonas himedas o circundantes a los manantiales,
razon por la cual muchas de ellas contienen agua en
el tallo; éste llega tener mas o menos 10 metros de
largo, encorvandose por su propio peso, es por eso
que algunos tubos estén curvados; en la base del
tallo tiene un diametro de 22 mm. Y hasta 6 mm.
en el extremo. Los tubos no exceden los 65 cm. De
largo llevando panojas (en cada nudo)...” (Bueno,
1997; p.116)

MORFOLOGIA DEL SIKU

La escala diatonica de trece sonidos de esta
flauta de pan, esta fraccionada en dos partes,
una de seis tubos en el ira (macho) y siete en
la arka (hembra) conformando el siku basico
y tradicional empleado por la mayoria de los
sikuris, relacion que tienen entre los angulos
del signo escalonado; si consideramos que
el varon y la mujer tienen colores que los
identifican (ver Fig. 10) tenemos:

Fundamenta Limonchi’ los sikus de siete y ocho
tubos que se logra al prolongar su escala en los
bajos, son usados por los ayarachis, sikuris de
Takili y sikuris aymaras:

ARKA
IRA

WRGEECODR DT B ERREES PR DD ORGP M

"LainvestigadoraMariaScholtenrelacionolaarquitectura
de los pueblos antiguos con la matemadtica y la
astronomia, encontrando en sus estudios la constante
relacion entre los nimeros siete y ocho que surgian
de la revision de las medidas de monumentos y obras
de arte americano... Otra monumental edificacion
antigua, en donde se representa el empleo de la
relacion entre siete y ocho como pauta constructiva, es
el famoso templo de Kalasasaya ('Piedras paradas’ en
aymara)... (Limonchi, 2007; 140, 141)

Lo que todavia no estd muy claro, es la
funcionalidad de la escala de la yuphana o
rondadora, que esta intercalada por tubos
graves y la razén por la que organizaron de esta
manera, tradicion que se mantiene desde las
antaras de piedra hasta hoy; el término yupay
en quechua significa contar, es posible que
este instrumento sirva para contar pero no en
un sistema decimal; apreciemos su semejanza
con la antara de piedra inca (Fig. N° 4):

la yupana tiene una escala pentifona
temperada Fa, Lab, SiP, Do, Mib, en la cual se
refuerzan los sonidos impares, en este caso
tiene una escala de Fa menor que es tomada

HEMERA
MACHO

Figura N° 10 El genqo base para el siku

7 Revisla de Folklore UNMSM, José Limonchi el al, Lima 2007



Fig. 11 Yupana

en base a la estructura de la antara de piedra,
pero no podemos certificar porque los datos
de esta pieza del American Museum of Natural
History de New York, es un molde (copia) y los
sonidos no son precisos.

La serie tonal del instrumento analizado y
considerando que la orientacion en la cultura
andina es de derecha a izquierda y de abajo
hacia arriba, es la siguiente:

Mib DO sib LAD FAb
5 4 3 2 1

o

como servia para contar, reto que deben
afrontar los matematicos.

EL AYARACHI EN TIAHUANACO

Tiahuanaco una de las sociedades prehispanicas
que ha abarcado gran parte del territorio
altiplanico durante el horizonte medio (600 a
1200 d. C.) se ha caracterizado por su iconografia
que presenta unos personajes que flanquean al
icono principal en la portada del sol; los ayarachis
de Paratia tienen semejanza a dichos personajes,

154214
1 4

Grafico N° 12

El ejemplo nos da una serie en base a cinco
digitos, en la cual se resalta el nimero inicial
con un tubo a la octava, el cuarto grado, la
“tonica”, el tercer grado, el quinto grado y el
segundo grado; numeracion que no se sabe

llevan una montera con plumas, tienen una
capa semejando unas alas, la cinta ancha que
cae en la espalda con espejos, algunos tienen
picos de condor como lo manifiesta Luna® tres
etnias estan representadas en este monolito, los

8 Album de Oro, Lizandro Luna, Edit. Samuel Frisancho, Tomo V, Puno, 1976.
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Fig. N° 14 Personaje de la portada del sol y ayarachi

Qollas (ayarachi), los Lupakas (chiriwano) y los
Uros (lakitas) que son los que ejecutan el siku
hasta nuestros dias.

Se los alude solamente como grupos étnicos,
identificados por el cetro: los Lupaka por el
cetro de peces y la cabeza de condor; a los Uros
por cetro de peces, a los Qollas por el cetro
de condores; todos estan llorando por algin
acontecimiento grave, a la vez que tienen un
reverente saludo similar a los actuales ayarachis
de Paratia:

LOS SIKURIS EN PUNO

A principios de la década del setenta, habian
conjuntos tradicionales como los ayarachis de
Sandia y Paratia, los chiriwanos de Yunguyo y
Huancané y entre los sikuris destacaban Qeni

Sankayo y Qantati ururi de Conima; los cuales
no llegaban a la ciudad de Puno, aunque
excepcionalmente el segundo aparecia en la
ciudad, cuando el abogado Vicente Mendoza Diaz
los traia, para bailar por las calles con su cholita
hasta llegar a su estudio en el jirén Lima.

En la ciudad de Puno solo habian los siku
morenos o0 phusa morenos, entre los que
destacaban los sikuris del barrio Manazo, Sikuris
Juventud Obrera y los sikuris Panificadores, del
barrio Independencia, no se conocian otros
conjuntos ya que la Festividad de la Candelaria
estaba en sus inicios.

Aparece el primer sikuri en la ciudad de Puno
denominado Pukara en base a los estudiantes





































































